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“As ac¢bes de salvaguarda, conservagdo e valorizagdo do Patrimdnio, em qualquer das suas
manifestagbes, s6 sdo possiveis se ele for conhecido, e sobretudo se as comunidades a que

pertence dele tiverem consciéncia.”

CONDE, A. Fialho. 2017. Lux Anima, lluminuras na Biblioteca de Evora. Lisboa: Althum. [1]

O texto trata de uma observacdo sobre processos de fragmentacdo da percec¢dao no
mundo e da relacdo com os processos artisticos. Analisando o fendmeno em
fragmentacdo destrutiva e fragmentagdao construtiva sobre os processos da arte
contemporanea. Constata-se em conclusdo, o reconhecimento de que a arte é uma
manifestacdo baseada na percecdo estética mas que depende significativamente das
acdes em outras areas do conhecimento. Propde-se que é urgente uma abertura da
acdo artistica ao multiculturalismo para a sua melhor percecdo, valorizacdo e

salvaguarda.

Fragmentagdo cultural:

A distancia temporal e a interpretacao da obra de arte.

Através do conceito de que a leitura de uma obra de arte depende sempre das referencias
culturais de quem a olha [2] (Sartre, 1968), pode desenvolver-se uma grande aproximacdo através
do esforco de compreender o povo que a realizou e os contextos histéricos que envolveram a
criacdo da obra mas serd sempre uma aproximacao a obra que, na generalidade se distancia na
medida proporcional ao tempo que nos separa. Com o apoio das ciéncias historiograficas a obra
transmite-nos informa¢Ges muito diferentes da que nos chega paralelamente por documento,
inscricdo ou por outros objetos arqueolégicos do quotidiano. Por um lado, os objetos de escrita
trazem-nos declaragdes objetivas de pensamento ou registo do passado, assim estejam entendidos
os cddigos da linguagem. Mesmo que nos leve a embarcar pelo pensamento filoséfico ou nas

poéticas enaltecidas da antiguidade o documento é sempre um testemunho de pensamento linear.
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Estruturas narrativas que levam a construcdo e transmissao de ideias. Com a escrita, a transmissado
de saberes deixa de ser feita exclusivamente por imagens, representacdes formais da realidade em
duas dimensdes. Comeca a ser criada uma forma de construcdo de sentidos em forma de linhas,
podemos dizer, uma linha que avanc¢a no tempo, progride e acumula conhecimento atras de si. Ha
uma linearizagdo do tempo que permite ter uma nogao historica da vida. Este novo mundo
descritivel abre os caminhos para o pensamento légico, linear e conceptual. [3] (Baitello, 2005)

Por sua vez, o objeto arqueoldgico traz-nos informacgdo sobre as pratica das pessoas, o seu
modo de vida, as suas necessidades, os seus alcances técnicos. Podemos dizer que também essa é
informacdo linear. E informacdo que pode ser lida, compreendida e transmitida na forma de
entendimento comum. Digamos ambas perspetivas epistemoldgicas sobre vestigios de tempos
passados.

E bem sabido que ao longo dos tempos as manifestacdes de arte tém tido objetivos e
utilidades diferentes, também estas podem ser objetos utilitarios, com objetivos unicamente
decorativos da parte do seu possuidor mas, mesmo na decoracdo, poderd haver mensagens
subliminares que pertencem aos cédigos do espirito e da emog¢dao humana. Lembremos os motivos
da arte gotica ou mesmo na decoracdo da iluminura medieval, onde a liberdade de criacdo
decorativa se estendia ao artista. Nas preferéncias ornamentais estdo diluidas perspetivas do
espirito sob forma de arte, memoarias da formacdo do individuo, do mundo que o circunda, das
estdrias que construiram o seu imaginario. Informac¢des que descrevem sensibilidades e talentos
dos autores, emanam elementos da histéria da sua formacdo, da sua juventude ou ancianidade,
dos seus amores e desgostos, das suas crencgas ou suspeitas. Para entendimento destes conteludos
sera necessario que nos debrucemos sobre a contextualizagdo que nos é fornecida por
informacdes objetivas, técnico-cientificas, como os materiais, as caracteristicas fisico-quimicas dos
objetos ou vestigios, os elementos de composicdo que nos fazem calcular a sua geografia de
origem, os climas em que se desenvolveram ou as ligacGes extra-comunitdrias que registam os
movimentos dos povos. Uma atividade forense, um exercicio de construcao légica com base na
contra-fragmentacdo que nos ajudara a erguer os cenarios e enquadrar as pessoas que delegaram
o testemunho estético do seu mundo nas épocas através destas obras de arte.

Escreveu Edmund Spencer «For there is nothing lost, that may be found, if sought. ». Prosa
poética cheia de esperanca mas que neste caso nao se aplicard. Pois esta informagdao subliminar

contida no objeto de arte ndo podera ser inteiramente resgatada em todas as ocasides, muita
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desta leitura mesmo que certeira a realidade do artista ficara para nds, geracdes distantes, sempre
uma aposta probabilistica sobre o amago do artista passado. Devido ao afastamento cultural, fisico
e temporal, para nés esta reconstrucdo sera sempre tida como uma proposta tedrica incompleta,
uma aproximacdo a verdade do artista, porque serdo afirmagdes de conjetura ainda que baseadas
em exercicios de légica sobre dados concretos. Em atengdo, ndao devemos deixar-nos cair na
atitude que Sartre critica com humor na relagdo que as academias francesas, na sua perspetiva,
tinham no momento com o conhecimento associando a imagem tratando-se de uma degustacao
de conhecimento e ndo uma procura de sabedoria, uma atitude de absorg¢do das coisas resumida a
epistemologia. Este comentario nasce precisamente na esteira do pensamento de Husserl e da
projecdo da consciéncia face ao objeto — Intencionalidade [2] (Sartre, 1968). Contudo, ndo
deveremos descartar esta procura para podermos desenvolver as nossas reflexdo e acao artisticas.
E sobre esta base que mais adiante falarei na fragmentacdo construtiva.

Sem querer cair num intelectualismo, a verdade de uma obra estd sempre aberta a varias
verdades, a verdade do artista e as verdades dos publicos, verdades também elas dindmicas. A
interpretacdo ndao é um valor absoluto, gesto da mente situado em quaisquer faculdades
intemporais, por isso a interpretacdo deve ela mesma ser avaliada no interior de uma perspetiva
historica da consciéncia humana [4] (Sontag, 2004). Como vimos a obra de arte, a medida que
atravessa o tempo vai ganhando significados e interpretacdes, desta forma, a obra expandir-se-a
muito para além do seu primeiro sopro. Para além do ato fundador. A técnica do Kintsugi japonés
[5] (Avrill, 2008) que trata da reparacdo de objetos partidos segundo o principio do valor estético
estar na vivéncia do objeto e ndo na forma. Ndo se pretende um empirismo sobre o objeto nem
um intelectualismo sobre o sujeito mas simplesmente notar a importancia de procurar sentidos a

partir das rela¢des entre ambos. [6] (Frayze-Pereira, 2006)

Em oposicdo a estas perspetivas hermenéuticas da inteligibilidade da obra observemos
também a ética fenomenoldgica de Husserl, onde a natureza da experiéncia estética requerera
uma intencionalidade sensorial (embora ndo individual). Havera um ponto de comunhdo no
entendimento que ndo se pde por palavras, como entendimento subconsciente que pode ser
coletivo de alguma forma. Uma compreensdo sem julgamento inteligivel [7] (Cabestan, 2001).
Também aqui estaremos a entrar no campo da reconstrucdo percetiva da obra de arte, embora

possamos dizer tratar-se duma realidade sobre a obra, ja ndo o serd sobre a realidade fundacional
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da obra. A realidade que inclui a perspetiva sensivel do artista. A nossa observacdo, para ser
fenomenoldgica, devera ser livre de todos os preconceitos mas como conseguir a base essencial da
reflexdo que serd a existéncia exterior a consciéncia reflexa? [8] (Fragata, 1962. p.42) Esta campo
reporta-nos para uma percecdo que se separa da importancia contextual da obra, na minha
opinido, fragmentando o valor cultural da obra dado que este representa um valor real sobre a

obra.

Fragmentagdo contemporinea:

A manutencao da integridade fisica e da percecao da obra.

E essencial refletir também no que poderemos chamar de fragmentacdo contemporéanea,
gue abrange varias particularidades, para comecar a possivel lacuna na salvaguarda do patrimdnio
cultural contemporaneo através de dificuldades em conservar os seus suportes fisicos, sobretudo
por causa da manutencdo do funcionamento da parafernalia tecnolégica. [9] (An&Cerasi, 2017)
Ndo sé os proprios suportes fisicos se deterioram como necessitam de dinamicas de
acompanhamento dos sistemas informaticos, nomeadamente para a arte de indole generativa e
eletroénica, infraestruturas que variam de forma funcional com o tempo. Sdo necessarios métodos
de preservacdo usando emuladores, programas de computador que “recriam” as condi¢des do
hardware, software ou sistemas operacionais. Por outro lado, para a arte nascida digital é
imperativo criar construtos de meméria, padrées de preservacdao e documentacdo, servindo para
educar o publico em geral sobre as preocupagdes conceituais, metodoldgicas e tecnoldgicas da
area. As plataformas comunitarias, de livre acesso e auto-construgdo, disseminam recursos para
aqueles que trabalham para criar ou preservar o patrimonio artistico. A preservacdo do patriménio
digital € uma atividade forense tecnolégica multidisciplinar que requer uma formacdo adequada,
ndo sé para os novos conservadores mas também para os préprios artistas [10] (Corso, 2020). A
obra digital depende do meio que nado é acessivel como o papel, ndo é um medium passivo como a
tela, precisa de eletricidade, de tecnologia funcional que ndo é completamente estandardizada nas
diferentes geografias e culturas. A medida que a tecnologia eletrénica se torna economicamente
acessivel pergunto-me: E quando o jovem artista tiver a mesma relacdo técnica com estas
ferramentas que tem o lapis hoje? Sera que a tela digital se tornara acessivel como o papel hoje o

€? Muito provavelmente sim. Temos ja micro-computadores pelo custo de 2% do saldrio minimo
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(Portugal, 2020). Componentes, sensores e outros interfaces que custam quantias irrisérias e que
possibilitam a prototipagem ou a modelac¢3o interativa de instala¢des de arte, constitui um nivel de
acesso estudantil ou amador. Até mesmo em Portugal se pratica a introducdo as linguagens de
programacdo a nivel do ensino basico. Emerge um tempo em que o dominio de linguagens de
programacdo pode chegar a equivaléncia do dominio de uma lingua mae e podera significar a
catapulta para expressées complexas no sentido do entusiasmos de Flusser que veremos mais a
frente.

Entre nds estdo hda mais de um século formas de arte com particularidades frageis de
salvaguarda, como o cinema e o video, mais recente, e que sdao formas de arte totalmente
dependentes de um medium tecnolégico. O caso do video é mais semelhante na sua natureza as
formas de arte nascidas digitais pois depende de sistemas de registo e suspensao baseados no
eletromagnetismo. Também muito precario na sua dura¢cdo quando comparado com a fotografia.
Urgem formas de salvaguarda para a manutencao e difusao destes suportes. [11] (Corso, 2019)

O exemplo do Centro de Arte e Tecnologia da Midia ZKM [12] (ZKM, 2020), na Alemanha,
organizagdo com espaco fisico e digital dedicados a manter a memoaria da artemidia, possui uma
enorme variedade de obras e desenvolve pesquisas relacionadas ao tema. Desenvolve oficinas de
recuperac¢ao e perpassa conhecimento para a preservagao e desenvolvimento.

A resposta a preocupacdo da UNESCO com este tipo de patrimdnio tem sido centrada na
guestdo da documentacdo. Ha ainda muito a fazer em relacdo a tecnologia, sua estabilidade,
metodologias e a sua caracteristica natural mais fragil: a obsolescéncia. Uma caracteristica especial
notavel é a necessidade de envolver o artista nos processos de documentacdo, preservacao e
restauro [13] (Garcia, 2009). Sdo exemplos de como a arte se propaga as diversas as areas do saber
e pode funcionar como elemento motor das industrias e percursor do desenvolvimento. De certa
forma trata-se do didlogo social com a tecnocultura contemporanea que por natureza e dimensao
é fragmentada. O resultado por sinal tem mostrado um desenvolvimento exponencial com o
surgimento de experimentacao e acesso as tecnologias desde as gera¢des mais novas.

Outra forma de problema da fragmentacdo contemporanea estara relacionada com a
diferenca entre a velocidade de aprendizagem humana e a rapidez da transformacao tecnolégica e
com as capacidades sobre-humanas dos sistemas computacionais. Na perspetiva de Flusser
estaremos na pratica de uma utilizagdo pré-histérica destes recursos técnicos devido a pobre

alfabetizacdo para as linguagens dos novos media.
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A comunicacdo linguistica, falada ou escrita, jd ndo é capaz de transmitir na totalidade os
pensamentos e conceitos. Novos cddigos estdo a ser inventados - imagens técnicas e dinamicas. O
desenvolvimento destes novos cddigos atingiu uma velocidade extraordindria através dos sistemas
informaticos, a inteligéncia artificial aproxima-se de fronteiras transcendentes a compreensao
humana. As linguagens informaticas multiplicam-se. Neste momento, através da comunicagdo
audiovisual consegue-se uma comunicacdo dos nossos conceitos mais completa do que
simplesmente com palavras. E esta é uma revolucdao problematica no pensamento. Quando a
escrita alfabética foi inventada, a uns milhares de anos atras houve uma transformacao total. Antes
da invencdo da escrita usavam-se imagens tradicionais para representar o mundo. A estrutura das
imagens condiciona a percecdo do mundo na forma mitica. [14] (Flusser, 1985) Quando o alfabeto
foi inventado o pensamento mitico deu lugar ao pensamento linear histdrico e critico, porque a
estrutura da escrita linear é somente bidimensional, uma linha uni-direcional, de tal forma que aos
poucos se comegou a pensar casualmente numa estrutura critica que constréi pensamento
crescente. Com o evento tecnolégico esta linha estd a ser abandonada, o pensamento historico
progressivo tem sido abandonado em favor de um pensamento sistémico ou estrutural. Flusser
defende estarmos perante uma revolucdo que pode ser comparada aquela que deu origem a
Histdria. Inicia-se uma estrutura de pensamento pds-histérica. [15] (Flusser, dudio)

Os sistemas que constituem a realidade técnica podem ser estruturalmente complexos, por
exemplo onde os elementos mantém uma inter-relacdo muito complexa entre eles. Mas podem
ser também funcionalmente complexos, o que significa que se usamos o sistema, podemos usa-lo
de uma forma complexa. Sistemas estruturalmente complexos podem ser funcionalmente simples
como um televisor, que tem uma estrutura de uma complexidade impenetravel mas o seu uso é
extremamente simples. Por outro lado, sistemas simples como o jogo de xadrez podem ser de
manipulacdo extremamente complexa. E um facto que sistemas funcionalmente complexos s3o um
desafio para o pensamento criativo, enquanto que os sistemas funcionalmente simples podem ser
“ididticos” [15] (Flusser, dudio) e produzem debilitacdo.

Hoje, temos disponiveis sistemas estruturalmente complexos, tornarem-se funcionalmente
complexos ou ndo, depende de nds. Atualmente estdo a ser usados para funcionalidades simples o
gue pode justificar que o nivel intelectual, estético e ético da humanidade ndo estd a subir. Ndo
por culpa do sistema mas sim da forma de uso do sistema. Poderemos aprender como dar uma

complexidade funcional a estas estruturas. Veremos mais a frente como.



Mestrado em Praticas Artisticas em Artes Visuais — Universidade de Evora

Hd uma longa histdria da filosofia das imagens, a maior parte negativa devido
ao nossa tradicdo grega e judaica. A filosofia tem um preconceito no que diz respeito
as imagens. E o preconceito no qual uma imagem é apenas uma cdpia, um simulacro
do pensamento, de tal forma que, ou é proibido fazer imagens ou entdo sdo aceites
com grande suspeicdo. Acho que isto estd a mudar porque as imagens ja ndo
representam o mundo. As novas imagens sdo articulagcbes do pensamento, ja ndo sdo
copias mas antes projecoes, modelos. Entdo uma atitude nova perante as imagens é

necessdria e julgo que se esta a desenvolver. “ [15] (Flusser, dudio)

Olhando para as grandes revolu¢bes da humanidade, por exemplo, a revolugdo neolitica, da
idade do bronze ou a revolugao industrial. S3o revolugdes técnicas. A revolugdo atual também sera
técnica mas até agora as técnicas tém simulado o corpo, agora, pela primeira vez as nossas
técnicas simulam o sistema nervoso, de tal modo que esta é pode ser pela primeira vez uma

IH

revolucdo imaterial, ou como refere Flusser, uma “revolucdo espiritual”. Teremos de aprender a
lidar com sistemas que cridmos e que competem connosco nas capacidades de interagdo com o
mundo.

Sob estes raciocinios, esta fragmentacdo ndo representara totalmente uma perda, podera ser
também um ganho, uma expansdo dos significados, interpretacdes e fazer das obras. Efetivamente
a Unica fragmentagdo destrutiva serd aquela em que ha a perda total da obra e de qualquer
representacao formal, a impossibilidade de recuperacdo da percecao estética da obra, como para a
estatua do Colosso de Rodhes, sua apreciacdo estética durou apenas 54 anos (280 — 226 a.C.),
depois, ja fragmentada e caida foi visitada por mais oitocentos anos, no entanto o seu impacto
cultural prolongou-se no tempo preservada em antologias poéticas gregas. [16] (Plinio, 77-79 d.C.).
Restar-nos-a a apreciacdo volumétrica e (em abstracdo) formal do que tera sido a obra e toda a
informagdo que se retira do conhecimento descritivo que nos chegou, inserindo-se nos ramos do
conhecimento técnico das ciéncias formais e sociais. Trata-se, ndo da sobrevivéncia da obra de arte
mas a sobrevivéncia do seu legado, prolongando-se na histéria. A apreciacdo tanto
fenomenoldgica como hermenéutica perderam-se. A percecdo estética ficou confinada aos
coetaneos, distintamente em duas fases diferentes mas na perce¢cdo contemporanea pode dizer-
se, ou adivinhar, que o seu legado vai exercer uma influéncia posterior na perce¢do estética sob

forma de substrato cultural, sendo assim um ganho.
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Ainda dentro dos juizos para com a realidade contemporanea; A velocidade e quantidade de
informacdo recebida num curto periodo de tempo fragmenta a experiéncia estética. O desvio
constante da atencdo entre objetos de observacdo provoca uma perda de profundidade na
apreciacdo. Perda do tempo de consideragao sobre as possibilidades da obra. Queremos receber a
experiéncia que a obra de arte pode produzir em nds ou pretendemos, enquanto publico, projetar
a nossa propria realidade na experiéncia estética? O fendmeno parece representar por vezes um
colecionismo de coisas. Nao se trata de aprender com a obra mas de marcar ponto na conquista da
obra. Recorda-me a descricdo de um fotdgrafo, que ao produzir fotografias de longa exposicao
esteve junto a grandes obras de arquitetura, num determinado ponto escolhido, durante varias
horas e apercebeu-se que parte dos turistas tiravam fotografias sem chegarem a olhar diretamente
a obra. Nao este colecionismo mas o que projeta a nossa prépria realidade no que deveria ser uma
experiéncia estética aberta. Felizmente nem tudo é assim, museus de arte contemporanea estdo
cheios, que procuram estas pessoas na arte contemporanea? O que leva uma pessoa a decidir
estudar arte quando as probabilidades de se tornar um artista estdo contra ele? E importante
lembrar que a arte nao chegou a este ponto por acaso. Artistas de todas as eras sao produtos dos
seus tempos e culturas. As condicdes variaveis da sua circunstancia tornaram-se instrumentos que
trouxeram a arte ao que ela hoje é. Porque a arte tem impacto. Na menor das hipdteses leva-nos a
guebrar o dia-a-dia mundano, propondo-nos elevacao intelectual através de experiéncias fora do
comum. E numa perspetiva mais ambiciosa, leva-nos a refletir sobre questdes mais profundas da
vida, desafia as nossas convic¢des e confronta-nos com preconceitos que nem sabiamos ter [6]
(An&Cerasi, 2017). O afastamento de capacidades para esta pratica leva-nos a ficar mais pobres,

mais fechados, menos multifacetados e capazes, mas felizmente nem tudo é assim.
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Fragmentagao construtiva:

A individuo intermitente e o funcionamento em rede.

Mencionei na primeira parte a procura de conhecimento através da investigacao no sentido
da contextualizagdo, ndo na procura somente arquivista que pode alimentar tradicionalismos mas
no sentido do manancial de projecdo para podermos desenvolver as nossas reflexdo e acao
artisticas. Quando na génese do modernismo, os pintores da sua alvorada sabiam o que
afrontavam. Tinham por base o pensamento critico sobre o academicismo em vigor e agiram de
acordo com as suas visoes privilegiando a intuicdo, a independéncia criativa e a expressao pessoal.
[17] (Faulkner, 1990) Criaram novas experiéncias estéticas com o aprofundamento de novas
possibilidades. Assim, a experiéncia estética da arte contemporanea ndo pode ser resumida a
reducdo fenomenoldgica, hoje a acdo artistica reflete um mundo fragmentado e multifacetado de
grande complexidade. Para uma percecdo abrangente necessitamos de entender uma vasta série
de perspetivas e uma larga dimensdo de conhecimento técnico e tedrico que nos aproxime das
realidades. Para ser olhada, a arte contemporanea, devera contar com a perce¢ao ampliada com a
alfabetizacdo tecnoldgica, com conhecimento cientifico e as sensibilidades espirituais, e sobretudo,
com uma curiosidade aberta no campo cultural, na procura da multiplicidade cultural. O mundo
chama por um acolhimento ao multiculturalismo, e aqui, a criatividade artistica como atividade
humana de pensamento critico e acdo experimental sobre a sensibilidade sdo essenciais para que
a arte continue o seu papel de motor de desenvolvimento e de elevagdo cultural e ética.

E esta caracteristica do mundo contemporaneo a que me ocorre chamar de fragmentacdo
construtiva. O manancial de diferentes perspetivas e de possibilidades que hoje envolve a
sociedade devera ser motivo para a pratica artistica de concertacdo. SO assim poderd ser porque
deixar a fragmentacdo contemporanea seguir o caminho oposto proporciona o afastamento e logo
a diminuicdo do processo comunicativo e percec¢do estética, contrariando uma missiva de base da
acao artistica. Defendo esta concertacdo, mas ndo uma concertacdo de pensamento submisso,
pelo contrario, uma inclinacdo para o ato artistico subversivo mas ético, a atirar para a
confrontacdo e reflexdao sobre os motivos de afastamento social. Ndo na forma de movimento
organizado debaixo duma epistola politica mas apoiada na naturalidade do processo social

contemporaneo de multiculturalismo. De alguma forma uma concerta¢ao da fragmentacao daquilo
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que alguns autores chamam pds-modernidade [18] (Jameson, 1991). Talvez olhando esta questdo
sob o ponto de vista dos sistemas de comunicacdao de Luhmann possamos ter uma luz no sentido
da desfragmentacdo entre fatores que concorrem, uma luz no sentido do pensamento e
funcionamento em rede [19] (Luhmann, 1955). Se as diferentes esferas da sociedade reforcarem a
capacidade de comunicacado entre si compreendendo os efeitos benéficos a longo prazo.

Temos abundante histéria de exemplos de a¢bGes de concertagdo do mesmo género, em
comunidades de software livre ou interfaces de cddigo aberto (openProcessing, openFrameworks,
Arduino, Raspberry Pi, Etc.) e de cooperativismo artistico que tem afirmado ditames do
desenvolvimento tecnolégico do universo doméstico e escolar. Exemplos de partilha de
conhecimento que os processos Wiki promovem, o movimento de cédigo aberto baseia-se numa
retoma radical da lei de direitos de autor para criar software de alta qualidade cuja utilizagao e
desenvolvimento sdo assegurados ao publico [20] (Carillo & Okoli, 2008). H4 mesmo necessidade
de trabalho associativo para a realizacdo da obra contemporanea multifacetada, o artista ja nao
consegue realizar a obra sem a mestria de colaboradores terceiros, o fazer arte requer fun¢des que
ultrapassam o cariz duma doutrina baseada no talento puramente artistico [21] (Ingold, 2012).
Hoje temos uma visdo socioldgica muito mais abrangente do que é a arte, uma das suas
demonstracBes de vitalidade social. ja ndo temos a visdo do mito do artista isolado que Rothko
menciona, do artista solitario, desencaixado, ndo é muito recente artistas trabalharem em
conjunto mas o artista coletivo é algo de novo. A identidade ser associada ao coletivo [22]
(Rothko, 2004).

A prépria nocdo de arte é como um plasma em movimento que se procura adaptar as
necessidades tedricas dos acontecimentos e, na perspetiva de um multiculturalismo, poder-se-a
amoldar as visbes do publico da arte. Como tal surgem no debate filosdfico estas questées,
Manovich, fascinado pelo nivel de diversidade e criatividade demonstrado por pessoas de todo o
mundo durante este periodo de intensas mudancas sociais e politicas, reflete sobre a
categorizacao da software art em determinadas categorias comparando a acao destes artistas dos
novos media com a revolucdo estética do modernismo:

“.. as invengbes dos artistas (modernistas) foram conduzidas por uma
multiplicidade de grandes questdes e objectivos — representando valores absolutos e a

vida espiritual; criando uma nova linguagem visual para uma classe trabalhadora;
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representando o dinamismo da cidade contempordnea e a experiéncia da guerra;
representando os conceitos da teoria da relatividade de Einstein; traduzindo principios

da engenharia para a linguagem visual; e por ai adiante.” (Manovich, 2003)

Os artistas dos novos meios eletrdnicos sdao mais formalistas, com a discussdo normalmente
centrada em questdes do seu medium particular e ndo expandindo as preocupacdes para valores
politicos e sociais mais amplos, no entanto despendem imensa energia investigando as novas
possibilidades oferecidas pelos computadores digitais e pelas redes baseadas em computadores no
gue respeita a comunicagdo e cooperacao sociais. Construindo uma base funcional auto-
sustentada e motivador para transformacGes sociais. O processos de experimentacdo e partilha em
larga escala desses conhecimentos adquiridos. Tal como expde Ingold, quando primazia os
processos de formacdo ao invés do produto final, os fluxos e transformacdes dos materiais ao invés

dos estados da matéria:

“Meu objetivo final, por outro lado, é derrubar o préprio modelo, e substitui-lo
por uma ontologia que dé primazia aos processos de formag¢do ao invés do produto
final, e aos fluxos e transformagbes dos materiais ao invés dos estados da matéria.

Relembrando Klee, forma é morte,; dar forma € vida.“ [21] (Ingold, 2012)

Este processo é fragmentado no sentido de serem sistemas que ndo obedecem a formas
sistematizadas de hierarquias de autoridade mas tém por base o nivel de competéncia real,
técnico-cientifica de cada operador individual que vale por si e uma organizacao auto-regulada que
tem dado provas de sucesso e permanéncia. Serdo estas as estruturas complexas de
funcionalidade complexa que interessam a Flusser? Exemplo nas plataformas de partilha de
conhecimento Wiki que apesar de muitos pontos fracos apresentam sobretudo mananciais de
conhecimento auto-regulado com um taxas de veracidade admiraveis [23] (Wolchover, 2011).

Ndo serd afinal este poder de concentracdo de construto cultural que se encontra na
expressao artistica? Esta funcionalidade complexa requer uma ajuda, uma espécie de compactagao
de ideias e compreensao para poder acompanhar a velocidade de transmissao de informagao a
que os tempos contemporaneos obrigam. A apreensao de ideias chave como por resumo de um

livro. Nao quero defender a substituicdo da experiéncia estética anulando o aprofundamento da
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percecdo, o que resultaria num comportamento de colecionismo de ideias, mas simplesmente
destacar a ideia na organizacdo do pensamento e do trabalho. a consciéncia e preocupacdo pelo
fato de termos publicos com natureza de percepc¢do cada vez mais fragmentada. Na realidade esta
efervescéncia de informacdo e da tecnologia audiovisual das ultimas décadas ja elevou a pratica
constante o que respeita a transmissao condensada nos mais diversos campos. Resta a esperanga
de que sirva de rastilho para que as multidGes de artistas futuros ou proto-artistas se continuem a
incendiar na ansia da expressdo para a procura das questdes por resolver. Na procura dos
significados compreendendo a importancia de sermos fragmentados e diversos. Afinal é de esperar
gue o aumento de funcionamento em rede, do pensamento em rede e de construir em rede seja
compensatério da fragmentag¢ao contemporanea da percegao.

Sobre os fragmentos da arte do passado erguem-se os ramos da arte contemporanea, das
ciéncias, dos problemas politicos e ambientais do mundo de hoje. Cada vez mais fragmentado,

cada vez mais rico e diverso.

Uma jovem cigana, no centro comercial por detrds de um vidro estilhagado.
Realidades contrastantes da nossa contemporaneidade fragmentada.

#fragmentacaoconstrutiva #fragmentacaocontemporanea #multiculturalismo

#fragmentacaodapercecao #artecontemporanea
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b, . e £, [q(90)] « [’[&s,(a—mm))]
Edmond de Belamy. Obvious. 2018

Polémica impressdo criada por Inteligéncia Artificial por
um grupo de estudantes/artistas.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S25890042
20307070

You lose.

Galeria online do coletivo www.openProcessing.org 2021

Coletivo aberto de arte generativa onde o cédigo é partilhado num modelo que promove a copia e
alteragdo experimental. Conta com uma galeria de mais de 615.000 obras (Jan. 2021).



https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2589004220307070
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2589004220307070
http://www.openProcessing.org/
http://www.openProcessing.org/
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= SFPC Spring 2019 Student Showcase

Mostra do curso primavera 2019 da Escola de Computagdo Poética - Nova lorque

www.sfpc.io - The School for Poetic Computation é uma escola gerida por artistas
de forma totalmente aberta num ambiente hibrido algures entre escola, residéncia
artistica e grupo de investigagdo.

Digital Atmosphere. 2020

P

rojeto de Escultura de Realidade Mista que reage a poluig¢do atmosférica em tempo

real. Patrocinado pelo Arts Council England.

w

ww.studioaboveandbelow.com/work/digital-atmosphere
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